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comprender que tenemos un Dios que ha sido capaz de mostrar el rostro de la pos-
tura trascendente de la humildad. Y el autor en esta obra deambula desde la expe-
riencia de la realidad humana hasta lo mas profundo de la vida intima de Dios. Para
llegar a la conclusién de que Dios se ha hecho humano, ocultando su alta categoria
de Dios, para convivir con los hombres y hacernos participes y semejantes a su mis-
mo ser y vivir de Dios, todo amor, todo acogida, todo bondad, superando toda situa-
ci6én adversa. Por eso el autor pasa de indicar que su escrito puede causar sorpresa,
a tratar de convencernos de que en realidad nos quiere acercar “al mas profundo de
sus misterios”. Son —como él dice- “reflexiones situadas en la frontera, en el limite
de la cordura” (p. 10); pero que nos llevan a concluir que “s6lo nos queda vivir en el
misterio de la Trinidad, mientras avanzamos, bien apegados a la tierra..., en la locu-
ray en la alegria sin contabilidades del seguimientos de Jesus” (p. 164). Y mientras
tanto va uno saboreando, pagina tras paginas, experiencias vivas, interpretaciones
de la realidad de Dios, que nos interpelan, bajo las tesis que profundizan en la humil-
dad de Dios-Padre al meterse en el riesgo de crear..., en la humildad de Dios-Hijo al
abajarse hasta hacerse humano para terminar crucificado..., y en la humildad del
Dios-Espiritu Santo, actuando desde de la fragil interioridad del la persona huma-
na o de la Iglesia, para llevar a cabo en nosotros y con nosotros la humanidad nue-
va que Dios quiere ahora de los que creemos en El: “encarnar en la conflictividad de
la historia la novedad evangélica que el Espiritu alienta” (p. 130). Largas reflexiones
que pretende llevarnos a incorporar en nosotros lo que hoy seria la identificacién
con la humildad de Jesucristo, como la mas adecuada forma de vivir “la cordura de
Dios” (p. 154): su prudencia, su discernimiento, su sabiduria divina actuando hoy
en el proceder humano.

JESUS DOMINGUEZ SANABRIA

GONZALEZ DE CARDEDAL, O., El rostro de Cristo, Ep. ENCUENTRO, Madrid 2012, 437 pp.

Se dice que un teélogo llega a la cima de la madurez cuando elabora una cristo-
logia. Olegario G. de Cardedal ha llegado a esa cumbre —mas alta que cualquiera de
los picachos de La Lastra del Cano (Avila) donde nacié el profesor emérito de la
UPSA- y nos ofrece ahora una reflexién profunda sobre la Faz humana de Dios. El
libro recibi6 el Premio de la Critica, otorgado por el Instituto Castellano-Leonés de
la lengua en mayo de 2012.

Estamos ante una obra distinta que es complemento literario y artistico de un
tratado cristolégico. En Cristo hay dos naturalezas, una persona, una misién, una
biografia, un mensaje... y también un rostro que el arte ha reflejado de diferentes
maneras. Con rasgos peculiares que recogen momentos de una vida en la que se
entrelazan situaciones encontradas y los sentimientos humanos méas profundos. En
el rostro de Cristo conocemos a Dios —“El que me ha visto a mi, ha visto al Padre”
(Jn 14,9)- y conocemos también al hombre porque “el Hijo de Dios en su encarna-
¢i6n se ha unido, en cierto modo, con cada hombre” (GS, 22). Dios se puede ver en
Jesucristo, ésta es la novedad del Nuevo Testamento, después del prélogo veterotes-
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tamentario en el que Dios no podia ser representado. La luz del rostro de Dios es la
fuente de la vida, “la gloria de Dios y la gloria del hombre se han identificado en el
rostro de Cristo; la gloria del Dios abajada a nuestra tierra, humus y humanidad; la
gloria del hombre elevada a la altura misma de Dios” (p. 25).

La representacién del rostro de Jesus ha sido fuente de inspiracién para el arte
a través de todas sus manifestaciones. Asi se ha abierto la “via pulchritudinis” que
lleva a la contemplacion de la belleza y puede desembocar en el encuentro con Dios
que es fuente de vida: “Buscadme y viviréis” (Am 5, 4).

¢Puede resultar irrespetuoso representar el rostro humano de Jesus? El segun-
do concilio de Nicea legitima la existencia y la veneracién de las imagenes (p. 50) y
la espiritualidad de nuestro siglo de oro estuvo centrada en la figura histérica de
Cristo (pp. 63-64), como sugiere la obra literaria de Teresa de Jesus, Juan de la Cruz
o Fray Luis de Leén. “Lo que para la Madre Teresa eran la pintura e imaginacién
como caminos para acercarse a Cristo y contemplar su rostro son para San Juan de
la Cruz la poesia y el simbolo” (p. 67). Fray Luis de Leén se mueve mas en el terre-
no de la sabiduria biblica que en el de la experiencia espiritual.

También los pintores y escultores se han situado frente al rostro de Cristo. En la
representacion pictérica, la primacia la tiene el crucificado. Tres pintores y tres obras
merecen mencién especial para Olegario G. de Cardedal: El Greco y su Expolio
(Sacristia de la Catedral de Toledo), Velazquez y su Cristo en la Cruz (Museo del
Prado) y M. Griinewald y su Crucifixién (Museo de Unterlinden. Colmar).

Pintores y novelistas han preferido esbozar el rostro de Cristo en su fase dolien-
te y de mayor debilidad. “Sin duda porque han adivinado una belleza absoluta en la
fusién de dolor y compasién, de amor y de muerte, de desfiguracién mundana y
figuracion eterna” (p. 107).

El rostro de Jests en el tramo final de su vida —pasién y muerte- nos sitia ante
una pregunta insondable: ¢(Cémo es posible que el sanador de tantos enfermos, el
hombre que pasé6 por el mundo haciendo el bien, el mas bello de los hombres (Salmo
45, 2), aparezca desfigurado por los ultrajes y los golpes con que se castigaba a los
malvados y los enemigos del pueblo? Es el escandalo y el misterio del mal y del dolor
inmerecido que ha servido de argumento para el atefsmo y la rebeldia. A este inte-
rrogante responde Olegario G. de Cardednal desde lo que él llama “el triangulo her-
menéutico” de Cristo o las tres fases en las que se despliega su vida: la predicacién
del reino de Dios y su acreditacién por los milagros, la pasién y condena a ser cru-
cificado y la experiencia de su resurreccién en el encuentro con los discipulos (p.
145). Son las tres igualmente esenciales y no se pueden entender las unas sin las
otras. “La Pasién de Cristo es la expresién concreta de la libertad de Jests portan-
do —padeciendo sobre sus espaldas los pecados del mundo y haciendo de su dolor
stiplica de perdén hasta el Padre” (p. 165). Por eso, “la pasién de Cristo es la pasién
de todos los hombres y la pasién de todos los hombres es su pasién” (p. 166).

La muerte de Jests es el final de alguien que anuncié el reino de Dios como ven-
cedor de todos los poderes negativos. Este proyecto supone enfrentarse con dos
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hechos a primera vista invencibles: el pecado y la muerte. Una confrontacion toda-
via vigente: “Jesus sigue siendo el crucificado aun después de resucitado, mientras
quienes formamos parte de su nuevo cuerpo en el mundo no seamos plenamente par-
ticipes de su redencién” (pp. 189-190). La pasion sigue viva porque continda habien-
do hombres crucificados y porque, mientras dure la historia, el Mesfas no ha con-
sumado su misién. Este recuerdo de la pasién de Cristo (memoria passionis) ha
tenido un reflejo plastico en representaciones, desfiles procesionales, iméagenes,
obras musicales... Los nombres de Juan Sebastian Bach, Tomas Luis de Victoria,
Gregorio Hernandez, Pedro Calderén de la Barca, Fray Antonio de Guevara, El
Greco, Velazquez, etc., van unidos a testimonios de la pasién de Cristo en la musi-
ca, la escultura, la pintura o la literatura.

La obra se cierra con dos capitulos monograficos particularmente interesantes.
“El deseo de Dios y el amor a las letras. Arte y espiritualidad monastica durante los
siglos XVI y XVII” y “Biblia y teatro. Dimensi6én dramética del pensamiento bibli-
co”. El primero reivindica el papel cultural de los conventos y monasterios en la
Espaiia de los siglos XV y XVI. La paradoja de la vida monastica es que, aunque pue-
da parecer excéntrica, separada de las voces y de los ecos de la sociedad, confluyen
en ella las esperanzas, angustias e ideales de un pueblo y una cultura. “En pocos
momentos de la historia de la Iglesia habra sido mas profunda la ésmosis entre
sociedad, cultura y religion que en el siglo XVI espafiol, todo €l transido de sustan-
cia religiosa, de pasién de Dios y de voluntad de llevar la utopia evangélica a sus rea-
lizaciones mas radicales, tanto en el orden de la pobreza como de la afirmacién de
la fe entera frente a los herejes, y del anuncio del evangelio a los pueblos recién des-
cubiertos. Dios era la suprema evidencia de ese siglo, la primera necesidad y la tinica
suficiencia” (p. 292). “Intimidad y publicidad, interioridad y exterioridad, claustroy
siglo van a vivir en una interaccién profunda. Ninguna soledad, ningin retiro monas-
tico puede exilar a sus miembros de lo que es la conciencia humana, que los rodea,
de la que vienen y en medio de la que respiran” (p. 295).

El apartado titulado “Biblia y teatro. Dimensién dramatica del pensamiento bibli-
co”, presenta la convergencia entre el libro sagrado y la puesta en escena. Si el tea-
tro es la metafora de la vida humana, la Biblia es la metafora de Dios, afirma el
autor (p. 347). La experiencia religiosa también tiene su dimensién dramatica por-
que las experiencias humanas fundamentales “son asumidas en la conciencia y el
pensamiento religioso, a la vez que van siendo retomadas a lo largo de la historia,
en el horizonte de esperanza agénica propia de la tragedia” (p. 355).

El libro del profesor Olegario Gonzélez de Cardedal tiene como trasfondo un
conjunto de reflexiones aisladas. De caracter mas teoldgico alguna como es el capi-
tulo que da titulo a la obra. Confiesa, al final, que su contacto con las distintas mues-
tras de Las Edades del Hombre, celebradas en distintas ciudades de Castilla y Le6n,
no es una circunstancia ajena a la elaboracién del libro. En cada una de las edicio-
nes de Las Edades del Hombre se ha mostrado una historia universal y, sobre todo,
la historia creyente de unos hombres que vivieron en épocas y escenarios diferen-
tes. La Iglesia, como patria de la belleza, recogio y ha conservado la espléndida apor-
tacion de los artistas que ha traspasado el tiempo por su valor inconmensurable.
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Muy en linea con la sensibilidad del papa Benedicto XVI por la belleza, Olegario
Gonzalez de Cardedal ofrece unas claves para la lectura del arte religioso como lugar
de la presencia de Dios. Asf como las relaciones fe-ciencia se han caracterizado por
el desencuentro, hay un amplio repertorio de argumentos que nos hablan de c6mo
el arte y la fe se han fundido, a través de la historia, en un abrazo cordial. En defi-
nitiva, la fe no limita el genio del artista, sino que le invita a traspasar el umbral de
lo periférico y a contemplar con desde la fascinacion un mundo tltimo e invisible a
los ojos humanos que hace bello el mundo presente.

SANTIAGO M. INSUNZA

LADARIA, L. E., El hombre en la creacién, BIBLIOTECA DE AUTORES CRISTIANOS, Madrid
2012, xvii — 152 pp.

La presente obra es el texto original de la traduccién italiana de la primera par-
te de Antropologia teologica. Nuova edizione (Casale Monferrato, Roma 1995), edi-
cién revisada y ampliada de la clasica obra de Ladaria titulada Antropologia teoldgi-
ca (Madrid-Roma, 1983). Ofrece una reflexioén teolégica de la creacién del mundo y
del hombre desde la revelacién de Dios, principal fuente de conocimiento sobre el
hombre, centro de la creacién desde el punto de vista de la fe, enriquecida con las
aportaciones de los padres de la Iglesia, el magisterio, el concilio Vaticano I, la filo-
sofia, las ciencias humanas y la propia experiencia del hombre en su relacién con
Dios. El autor expone con claridad la doctrina de la creacién en Cristo; la creacién
del hombre a imagen de Dios; el contenido cristolégico de esa antropologfa; las con-
secuencias del pecado en el hombre como criatura; la dignidad y libertad del ser
humano; y el alcance de su actuacién en el mundo como agraciado por el misterio
salvifico de Cristo. La articulacién de las ideas y concepciones de la creacion del
mundo y del hombre por Dios, y de su “creaturidad”, se ofrece teniendo presente el
proceso de elaboracién de la nocién de creacion en la Biblia y en la tradicién de la
Iglesia. En el concepto de “autonomia de la realidad temporal” (pp. 53-61) los cre-
yentes descubren la voz en Dios en el lenguaje de la creacion, a pesar de la ambi-
giiedad del mundo y de toda la realidad humana. El mundo, no obstante, es don de
Dios y las criaturas su méaxima elevacién, consecuencia de su libertad soberana, esto
es, no limitada e incondicional (p. 71). De ahi que la doctrina de la creacién de la
nada se resuma en que “todo lo que existe procede de Dios absolutamente” (p. 74),
sin perder de vista el caracter evolutivo del universo, la cooperaci6én del hombre en
la obra creadora y el caracter cristocéntrico de la creacién. En este sentido, aunque
“la creacién ha sido finalizada en Cristo” (p. 80), se prolonga en el tiempo median-
te el cuidado que Dios presta a todas sus criaturas, la cooperacién de éstas en el
ejercicio de su libertad, y la accién salvifica de Dios hacia los hombres por medio
de Cristo hasta la consumacién de los tiempos. El cuidado amoroso de Dios hacia
sus criaturas, la providencia divina, la omnipotencia de Dios y su voluntad salvado-
ra chocan cuando el hombre obra el mal. Parece como si Dios quedase comprome-
tido ante el mal, el dolor y el sufrimiento. ¢Cémo es posible que la libertad humana
pueda impedir la accién de Dios y del poder de su Espiritu? “La fe cristiana no nos
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